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  چکیده 

  ی القا   ، ی فضاساز   معنا،  خلق   در   کنندهنییتع  ی نقش  ن ، یس  زبان  یدیکل  و   نیادیبن  مناص   از   ی کی  منوان به  کمره  حرکت

  ی هاگونه  ی بررس  به  ،ی لیتحل-مرور  کردیرو  با  پژوهش  ن یا.  کندیم   فای ا  تیروا  شبرد یپ  و  ی بص    میر  جادی ا  احساس، 

  افغانس ان،   ی ن یس  بستر  در  ژه ی وبه  ام،ی پ  ان قاع  و  ت ی روا   میر   ،ی بص   یشناسییبایز   بر  هاآن  ر یتأث  و  کمره  حرکات   مخ لف

  « یکابل  بچه»  ،(سادات   ایرو)   جمهور«سیرئ  به  یانامه»  چون   یشاخص  یهانمونه  ل یتحل  و  مع بر  منابع بر  اتکا  با  .پردازدیم

  یکیمکان  و  یکیتکن  یابزار   صفا    کمره  حرکت   که  دهدیم   نشان  هااف هی  ،( برمک  قیصد)  اک«یتر  جنگ»   و(  اکرم  برمک)

  ی وهیش  و  ت ی فی ک   تنوع،  که  است   آن  انگریب  جین ا.  است   یساز لمیف  ندیفرآ  در  معناساز  و  خلاق  مس قل،  ینزبا  بلکه  ست،ین

  در .  سازد  من قل   مخاطب   به   را   یروان  و   ی ماطف  ، ییمعنا  م یمفاه  از  ی ادهیچیپ  ی هاهیلا  تواند یم  حرکات  ن یا  یر یکارگ به

  ی کردهایرو  از  یر یگ بهره  و   یتخصص  آموزش   توسعه   ،ینگر باز   مس لزم  افغانس ان  ین  یس  در  کمره   حرکت  گاهیجا   ت، ینها

 . است  نینو

 حرکت م یمفاه  ؛افغانی  فلم  ؛ن یس  ؛تصویری یباشناسیز ؛روایت بصی فلم  ؛کمره   حرکت : اصطلاحات کلیدی 
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Abstract 

Camera movement, as one of the fundamental and pivotal elements of cinematic language, plays 

a decisive role in constructing meaning, creating atmosphere, conveying emotions, establishing 

visual rhythm, and advancing the narrative. This study, using a review-analytical approach, 

examines various types of camera movements and their impact on visual aesthetics, narrative 

rhythm, and message transmission, particularly within the context of Afghan cinema. Drawing on 

credible sources and analyzing notable films such as A Letter to the President (Roya Sadat), 

Kabul Kid (Barmak Akram), and Opium War (Siddiq Barmak), the findings indicate that camera 

movement is not merely a technical or mechanical tool, but an independent, creative, and 

meaning-making language in the filmmaking process. The results further reveal that the variety, 

quality, and method of employing these movements can convey complex layers of semantic, 

emotional, and psychological meaning. Ultimately, the role of camera movement in Afghan 

cinema requires reconsideration, specialized training, and the adoption of innovative approaches. 
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 مقدمه 

ساخت و ان قاع معنا هس ند. هرچند که صاادا، نااور، دی دریکلزبان سین ، تصویرو حرکت، مناصدر

سهم خود را دارند، اما حرکت کمره به منوان یک زبااان بصاای پویااای طراحی صحنه و بازیگری نیز

ها، زوایااا هتها ممق معنایی ببخشد. با حرکت دادن کمره در جترین صحنهتواند به سادهمس قل، می

-است نگاه مخاطب را هدایت کرده، احساسات درونی شخصیتساز قادرهای مخ لف، فلمو سرمت

 ها را بازتاب دهد و فضاهای روایی خاصی خلق کند.

-حوزه تولید، توجه ملمی و زیبایی شناسانه به مناااصهایی درسین ی افغانس ان، با وجود پیشرفتدر

منابع نظری و براین مقاله تلاش دارد تا با تکیه چنان محدود است. ه، همتکنیکی، به ویژه حرکت کمر 

های مینی از سین ی افغانس ان، نقش و کاربرد حرکات مخ لف کمره را در ساخ ار بصاای فلاام نمونه

شااود، بلکااه بسااتری مورد تحلیل قرار دهد. این کار نه تنها موجب ارتقاء دانش سین یی در کشور می

 سازد.تر فراهم میهایی با زبان تصویری غنیلمبرای خلق ف

ادبیات نظری سین  نشان می دهد که حرکت کمره از منظر زیبااایی شناساای، نقشاای فراتاار از پوشااش 

( حرکت کمره را نومی Boordwell & Thompson، 2008تصویری صحنه ها دارد. دیوید بوردوع )

ن بینی شخصاایت هااا و فضااای داس ان، جها  زمان با حرکت»حرکت معنایی« توصیف می کند که هم  

( نیز مع قد اساات کااه حرکاات کمااره ماننااد Monaco،  2009موناکو )  احساسی فلم را شکل می دهد.

 صدا و تدوین، یکی از مناص سازمان دهنده زبان سین ست که قدرتی معادع با گف ار دارد.

ممودی، بلکه به مثابااه ساااخت محور افقی و ( حرکت کمره را نه فقط درDeleuze،  1983ژیل دلوز)

( باار منصاا احساساای در Wells، 2002کند. هم چنااین ولااز )فلسفی ادارکی زمان و مکان بررسی می

اینکه چگونه کمره بااا حرکاات اش، حااس ناااآرامی، درماناادگی، قاادرت یااا   -حرکت کمره تأکید دارد

 کند.صمیمت را ایجاد می

ی سبک شناسانه اس فاده می شود؛ امااا صورت مؤلفه  حرکت کمره بهدر سین ی منطقه ) ایران، هند(  

در سین ی افغانس ان اس فاده از آن هنوز بیشتر به صورت اب دایی و فنی باقی مانده است. این مقاله با 

هدف تحلیل این شکاف نظری و کاااربردی، نقااش حرکاات کمااره را از منظاار روایاای، زیباشناساای و 

 کند.احساسی بررسی می

 .ق قرار ذیل استاهداف این تحقی

  سین یی در روایت آن نقش وکمره حرکتشناسایی  .1
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 هیفیت بصی و احساسی فلم تولید شدک  برکمره اس فاده درست یا اش باه از حرکت .2

 صنعت سین ی افغانس انکمره دردر اس فاده از حرکت اهها و محدویتچالش .3

 الات تحقیق ؤ س

 قاع پیام در فلم دارد؟ان و  سین یی چه نقشی در روایتکمره حرکت .1

ه تااأثیر یفیت بصی و احساسی فلم تولید شاادکمره چگونه برک اس فاده درست یا اش باه از حرکت .2

 گذارد؟می

صاانعت سااین ی افغانساا ان وجااود کمااره درهایی در اس فاده از حرکتها و محدویتچه چالش .3

 دارد؟

 تحقیق وشر 

ایاان  روش در . انجااام شااده اساات( Descriptive-Analytical) تحلیلاای  -روش مروربه    این تحقیق  

های گزارشمنابع اصلی تحقیق شامل ک ب نظری، مقالات ملمی، ی بسیار رایج است تحقیق ک ابخانه

 چنین نمونه کاوی از سه فلم مهم افغانی صورت گرف ه است.. همشودتحقیقی و فلم می

م حرکت کمره و ارزیابی کاربرد مملی آن در رویکرد تحقیق ترکیبی از تحلیل نظری با تمرکز بر مفاهی

ی جمع آوری شااده و تحلیاال های تولید شده در افغانس ان است. اطلامات به صورت ک اب خانهفلم

 آن به صورت کیفی انجام شده است.

 یهئاا ارا آن هاادف و اساات یآمااار  یر یگ دازهاناا  یجااابااه منااابع یمح ااواریتفساا باار مطالعااه  نیاا ا  دیتأک 

باارای ساانجش  .باشدیم یساز فلم فراینددر  ین توگرافیس نقش یدرباره  ینظر   و  یممفهو   یهادگاهید

های مع بر سین یی مانند دیدگاه بوردوع، موناکو و ولز تطبیق داده شااده اساات تحلیل با نظریه  روایی،

 آزموده شده است. های داخلیو هم چنین با نمونه کاوی فلم

   کمره حرکت 

-حرکت. شودمی ممق )پرسپک یو(  یا  قابدر  تغییر  بامث  کهاست  زیاسفلم  تکنیک  یک  کمرهحرکت

- از. دهناادتغییر را مخاطب دید برش، بدون که  دهدمی  را  امکان  این  کارگردانان  و  سین گران  به  کمره

-ماای  حرکاات  نااومی  به  کمره  کههنگامی  .کرد  اس فاده  فلم  ساختنترجذاب  برای  توانمی  هاافکت  این

 بااه کماارهحرکاات. شااودماای یبصاا  یملاقه ایجاد بامث که کندمی ثبت دیگریمنظراز را ممل کند،

 .شودمی اس فاده مخ لفی دلایل
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-ماای چنااینهم .کند کمک تنش یا احساسات  ایجاد  به  صحنهخاصمناص  به  توجه  جلب  با  تواندمی 

 باارای آن از تااوانماای ایاان،باار وهملا  .بخشد بهبود را مکس یک  رمفُ  و  کند  اضافه  را  گراییعواق  تواند

حرکاااتاز خاصی انواع .کرد اس فاده(  فوکس)  صحنه  یک  در  خاص  اشیاء  یا  بازیگران  به  توجه  جلب

 .(13ص،1388کند )میتری، ادایج مخاطب رویبر ماطفیو روانی تأثیر تواندمی نیز فلم در کمره

کمااره، ، اس فاده از حرکات سریع1387مک، ساع  کارگردانی صدیق بر   فلم »جنگ تریاک« بهمثلا  در

ها به کار رف ااه های جنگی و درگیریصحنهمانند دالی و اس دیکم، برای ایجاد حس تعلیق و تنش در

کمااره طاای حرکتقل ماای کنااد.را من   جنگاست. این حرکات به مخاطب احساس حضور در میدان  

لت )حرکاات محااوری یااا ممااودی بااه بااالا و )حرکت افقی( کند، تی  تواند ثابت بماند، پننما مییک

 های گوناگون تراولینگ کند.با سرمت م حرک نصب شده و یپایین( انجام دهد یا روی یک وسیله

جااا شااود. بااه ماااجرا جابااه تواند باارای کمااکتواند حوادث ساده یا پیچیده را ضبط کند. میکمره می

طور فیزیکی یا تواند بهها را میخ لف انجاد دهد. این فاصلهفواصل م  تواند ازاین ام ع را می  یهمه

 (.25،ص1386،به کمک لنزهای مخ لف به دست آورد )آریخُن

صاای و تاارجیش شخوارکمره موضومی ساابکجزئیات حرکت  برداران،تر کارگردانان و فلمنظر بیشدر

دیگری جدیت و نظاام وست داش ه باشد وحرکت مداوم کمره را داست. ممکن است کارگردانی تأثیر

ساااخ اردس ور زبان فلاام و  یزمینهنماها دراما وق ی به برخی از  های ساکن را بپسندد،و ترتیب صحنه

افقاای و  هااایحرکااتگرفاات. مراقااب ازشود، ملاحظات دیگری را هم باید ماادنظرمیدراماتیک فکر

گونگی هچاا کنااد. توجااه بااهخاااص، آشااکار ماای  ییهاااره که برخی از اطلامات را، در زمانمک تعقیبی

از   دقت به اینکه آیا از فضای اطرافش جاادا اف اااده یااا،ارتباط با دنیای اطرافش.  حرکت شخصیت در

 فیزیکاای روی پاارده، بخشاای از آن را ساااخ ه اسااتهااایش بااا مناااصالعماالمکااسطریااق مماال و

 (.407 406صص،1398،)مکندریک

، اس فاده از حرکات 1396ی به رئیس جمهور« به کارگردانی رویا سادات ساع  هفلم »ناممثاع درطوربه

ها، صورت گرف ه است. این حرکااات جزئیات و احساسات درونی شخصیتکمره برای تأکید برآهس ه

مقایسه بااا رمایاات درکند.کمک میکشورتری از وضعیت اج  می و سیاسی آن زمان  به درک ممیق

کمااتر باادیهی ی م ااوالیدو نماحرکت درل مرتبط به حفظ ه هنگی سرمتائ مسکمره،  جهت حرکت

هایی دیده گیرند. شاید وسترنبسیاری مواقع به درس ی مورد توجه قرار نمیهمین سبب درهس ند و به

خااورد بااه نمااای م وسااطی از برش ماایپ  یک اس  آورتاخت سرسامها نمای پن تند ازآنباشیم که در

رسد که سرمت آن ناگهان به شدت افت کرده اساات. و چنین به نظر می  په ن اسزا  روی روبههزاوی
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-ماقبل خود جور باشااند و امکااان باایشهمه حرکات نیازمند این هس ند که با حرکات نماهای مابعد و

حاع راه رفتن ها را درت حرکت نماهایی که شخصیتبگذارند. تنظیم سرمگرترین ان عطاف را تدوین

هااا دیااده نشااوند، ناااهمخوانی که اگر پاهااای شخصاایتتر است. این فکرهمه سختدهند ازنشان می

 (.76،ص1385،توهمی بیش نیست )کری ندن آید،دو نما چندان به چشم نمیکمره درسرمت حرکت

 فلم در کمرهاهمیت حرکت

قامااده باشااد. ؛ اما نباید همواره طبق اصااوع وت داردتکنیکی بسیار اهمی  کمره در یک دکوپاژحرکت

حرکت کامل به مخاطب ان قاع دهد.طورخود را بهکند تا ب واند منظورحرک ی را بررسیباید هر  سازفلم

طااور ، هیجان یا ترس رادر مخاطب منقاال کنااد. بااهکمره می تواند احساساتی مانند اضطراب، آرامش

های جنگی، حس صحنهدر یاک« با اس فاده از حرکت کمره روی دستافغانی »جنگ تر  مثاع در فلم

-دهد، حرکات سریع و لرزان، ذهن مخاطب را وارد فضای جنگگرایی را افزایش میثباتی و واقعبی

  کند.زده می

انااه اگ جدطااورسازد که باید بااههای م فاوت و م عددی را میقاب  دهد وکمره به فضا شکل میحرکت

تک یااک گرفاات کااه بااا اساا فاده ازنظااررا در  یتوان یک نمای ده ثانیااهکارگردانی شود. برای مثاع می

-کااار ویاادیویی بایااد دو صاادشود. در یااکبرداری( گرف ه میدس گاه فلمجایی محوربهجاتراولنگ )

 شود.کار مخ لفپنجاه تصویر

تواند روایت داس ان کمره میس ان نقش دارد. حرکتکمره در ایجاد ری بم و زمان در روایت داحرکت

 Theاز گوربرگشاا ه » ،مثاااع، در فلاام امریکاااییطورفلم را تند یا کند، کند و ری م صحنه را بسازد. به

Revenant کمااره دریناارم و پیوساا هرکتح ،2015«، به کارگردانی آلخاندرو گونزالس ایناری و ساع-

 کمااک کاارده اساات.  یروایی خاصاا   وبصی، به ایجاد فضای ح سی    مناظر طبیعی، ملاوه برزیبایی

-فلاام بااهاین امر .است ضروری سازفلم هر برای برداریفلمدر کمرهحرکات  مخ لف  انواع  اثرات  درک

 (. 38 ،ص1392کند )کیسبی بر، درک بهتر را هاآن از سازانفلم اس فاده چرایی که کندمی کمک ساز

های ناشناخ ه را به ها، خطرات نزدیک یا موقعیتفاصله میان شخصیتند  تواحرکات خاص کمره می

«، بااه کااارگردانی کاااترین The HurtLockerمثاع در فلم امریکااایی مهلکااه یااا »طوربکشد. بهتصویر

شااود و ماایله نزدیااک بااه تاادریج دورهااای مااین گااذاری، کمااره از فاصاا ، در صحنه2009بیگلوساع  

خون حیات بخش درام دانساا ه شااود، کشمکش  نمایشی  ادبیاتدراگرد.دهت خطر را نشان مییعوض

رم دیگاارسین  این حرکت است که شالوده و اساس اصلی را رقم میدر و زند چه حرکت از فِرمی به فااِ
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تاارین مهااما اپ یااک. امااا یکاای ازدرون قاب ثاباات، و چااه حرکاات نااوری یاا چه حرکت مناصوقفه،  

 م حرک است.اد تصویرکمره برای ایج، حرکتحرکات

واقااع شوند. درهای دید موض میکند و زاویهمینماها تغییر یحاع حرکت است، زاویهکمره دائم در

-دهااد وکمااره رم ماایایاان اتفاااق در،تدوین و چسباندن ان های نماهااا بااه یکاادیگرجای اس فاده ازبه

ی بااه مثاع در فلاام » نامااهطوربه  شود.نماها در یک نمای واحد و دائم م حرک ایجاد میی  ومهمجم

اصلی )ثریااا( بااه محکمااه باارای دفاااع از خااود، بااا حرکاات صحنه ورود شخصیترئیس جمهور«، در

هااا گااردد کااارگردانی چنااین سااکانساین شیوه بامث میتدریجی دارد.  کمره اندازه نما تغییرتراکنیک

شااود وحاادت ف رماای و چه حاصل میآید. اما آنهم پیش میوضاحت تصویر  یمسئلهشوارتر شود ود

 (.237ص،1382تداوم دراماتیک روانی است )کاتز،

 و مفاهیم آن بندی حرکات کمره طبقه

ام کاادتواند داش ه باشد که هرمی را حرکت انواعحین ضبط تصاویر   کمره  به پایه منابع سین یی مع بر،

. گیردمیبه مخاطبان مورد اس فاده قرار صدارای مفاهیم خاص اند و جهت ان قاع اهداف یا پیام مشخ

- کلاایطااورگیرد. بااهوسایل دیگر صورت می  یواسطهگاهی هم بهکمره وگاه توسط خوداین حرکات  

نااوع آن هاارغیاار، دربه درس ی و دقاات اجاارا شااودسرمت لازم باشد و کمره باید دارای انگیزه وحرکت

 معنی خواهد بود.دهنده و بیحرکت آزار

باارداری فلاام در کمااره صااحیش حرکاات 9از کمره وجود دارد. اولین موردنوع حرکت صحیش  9  لک در  

 یااکدر کمااره کااردنقفاال با کاراین. ندارد حرکت اصلا  کمره حالت ایندر .است  Fix یا ثابت نمای

 .نشااود  پاارت  مخاطب  حواس  که  دو شمی  بامث  این  و  آیدمی  دستبه  پایهسه  با  معمولا   ثابت  تموقعی

 مملکاارد نمااایش یا دقیق بندیترکیب ،دیالوگ برای کمره حرکات بهتریناز یکی برداریفلم نوع  این

 (.75،ص1390باشد )حیدری،می بازیگران

شخصاایت یااا   سطش بایا هم  ترازمه  کمره  آن  در  که  است  ثابتمحوربر  حرک ی  نپ    یا افقی:  پنحرکت

 بااردارفلم توسط  باید  حرکت  این  کند،می  حرکت  راست  یا  چپ  سمت  دو  به  نظر  مورد  صحنه  یا  سوژه

 نمااایش  سااوژه،  کردن  دنباع  برای  سین در  کمرهحرکت  نوع  این  شود،  انجام  پایهسه  روی  بر  و  نرمی  به

 اساا فاده  مااورد  شااهر  یا  و  دشت  یک  مانند  وسیع،  هایاندازچشم  نمایش  برای  یا  و  شیدو  میان  فاصله

-از پااس و گاارددآغاااز ماای ثاباات  تصویری  با  همیشه  که  کرد  اشاره  نک ه  این  به  باید  الب ه  .گیردمی  قرار

-چهااار به پن حرکت خود برسد. پایان به دیگری ثابت باید با نمای سکانس ،پن تکنیک کردنمملی

  : شودمی بندیدس ه نوع
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ی تکساای در کردن رانندهبه کارگردانی برمک اکرم، حرکت پن برای دنباع ی(بچه کابل)در فلم افغانی 

ا بااا فضااای شااهری کاباال ی مداوم از حرکت افقی، بیننده ر جس جوی مادر نوزاد کاربرد دارد. اس فاده

 .کندویت میقت آشنا کرده و حس همراهی با شخصیت را 

 نطقةدر و دهد ادامه حرکت به ثابت سرمت با و کندمی حرکت  نقطة شروعاز  کمرهیعنی:  مروریپن  .1

 نمااای  کااردنرورماا   مثاال  دارد،  کاااربرد  محاایط  بااا  مخاطب  آشنایی  برای  حرکت  این  شود.  ثابت  پایانی

                                                                                                                 . شهر یک هایساخ  ن

 . کاارد خواهااد تعقیب و همراهی را آن  کمره  کند  حرکتطرفیهربه  سوژه  حرکت  ایندر:  تعقیبیپن  .  2

ی ان قاع حس تعقیب و نگرانی های نرم برانیز از پن کارگردانی دیوید فینچر به  «Panic Room»در فلم 

                         .در فضای بس ه اس فاده شده است

 فوتباااع  در  مثلا .  شودمی  دنباع  استترمهم  مخاطب  برای  کهاتفاقیهر  کنکاشیپن  در:  کنکاشیپن  .  3

 شااودم مرکز می بازیکن  روی  کرده  رها  را  توپ  کمره  بیف د  اتفاق  خطاییاگر  ولی  ،شودمی  نباعد  توپ

 صورت...؛  همین به و شودمی من قل داور به بازیکن از تصویر برسد سر داور کهزمانی و

 بااه  سااوژه  دو  بااین  فاصااله  کهطوریبه  دهدمی  انجام  را  پن  سرمت،  با  سوژهدو  بین  کمره:  پن  سویچ  .  4

 یااک  با  نفر  دو  وگویگفت  از  شود  هخواس   کهزمانی  مثل  شودمی  مشخص  نا  و  محو  کمرهسرمتخاطر

 (.78،ص1393،گرف ه شود )جواهریتصویر کمره

، اکران شد، حرکت پن به ویژه 1388در فلم افغانی »بچه کابلی« به کارگردانی برمک اکرم که در ساع  

حاع جس جو باارای یااافتن مااادر نااوازد رهااا زی حاجی گل( دربا  )با  ی تکسیهایی که رانندهصحنهدر

پیوس ه به نمااایش طورکابل را بهکمره فضای شهرتکسی است، به کاررف ه است. حرکات افقیدر  شده

هااا و کوچااهجس جو با او دراصلی، درکنار شخصیتدهد که درگذارند و به بیننده این امکان را میمی

ایجاااد ارتباااط   وبه تقویاات روایاات  مؤثراین فلم به طور  در  پنفاده از حرکتها همراه شوند. اس جاده

 ده است.ر ماطفی با مخاطب فلم، کمک ک 

پن جهت نشان دادن فشارهای اج  می برزنان، آشنایی حرکتاز ی به رئیس جمهور« فلم »نامهاما در

فیزیکاای و ذهناای  یدودهاز محاا اصاالی و درک بهااترهای قضاوت گرایانااه اطرافیااان شحصاایتبا نگاه

اصاالی در راه محکمااه در میااان ی که شخصاایتدر صحنه  ،عامثطور. بهاس فاده شده استشخصیت  

تفاااوت یااا میااان جمعی اای کااه باایاو را درپاان افقاای،  کند، کمره با حرکااتها حرکت میازدحام جاده

شود احساس انزوا، تنهایی میکمره بامث کند. این حرکتکنند دنباع میقضاوت گرایانه به او نگاه می

 .شده استل طب من قاخخوبی به ماج  می بهو فشار
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 تیلاات  اصااطلا   کاارد،معرفی  توانمی  کمرهحرکت  در  کهاصطلاحی  سومین  تیلت یا ممودی:  حرکت 

-از اس فاده با روش ایندر دهند،می حرکت پایین و بالا به را آن کمره موقعیتدرتغییر بدون که است

 ام داددر آهس ه ممودی حرکت یک مثاع، منوان به.  کندمیدنباع  را  شخصیت  یا  سوژه  کمره  حرکت،

، در فلم امریکایی رساا گاری مثاع مینییک در .کند القا خوبی به را آن بودنپایدار که  بزرگ،  برجی

، در 1994نک دارابونت در ساع ، به کارگردانی فرا«The Shawshank Redemption» در شانشنک

-کند و زیر باران دساا انش را باااز ماای)اندی( از زندان فرار می یصحنه معروف، وق ی شخصیت اصل

حس آزادی، رهایی و پیااروزی اساات. از نگاااه کند، حرکت ممودی کمره از پایین به بالا، القا کننده  

الب ااه بایااد دهد.الی و رهایی نشان میشود و نماد تعمحیط دیده میتر ازتأثیرگذاری، شخصیت بزرگ

 تکنیااک  کااردنمملاایاز  پااس  و  گاارددماایآغاز  ثابت  تصویری  با  همیشهی  دو حرکت ممتذکر داد که  

 .(100-99صص،1395،)فلیپس رسدمی پایان بهنیز ثابت نمای با سکانس تیلت،

کااه نیز جس جو کاارد، جایی (ی در جادهمرد)توان مشابه آن را در فلم افغانی منظور درک بهتر، میبه

شود )در صورت دسترسی به یبرای القای حس درونی تغییر شخصیت اس فاده م  تیلت از پایین به بالا

 .تر ممکن است(این فلم، تحلیل دقیق

-به  تیلت و پن حرکتدو ترکیب استمشخص اشاسماز کهطوره ن ممودی:وافقی /تحرکت پن یل

 صااورتبااه را نرماای راساات یااا  چپ  حرکت  یک  ثابتمحور  یک  حوع  کمره  و  است  زمانهم  صورت

 برتاار روش یااک سن ی،طوربه .کندمی طی را پایین به بالامکس ازبر یا و پایین به بالا از منحنی یک

 کااردنکار بار اولین فردی برای کهگامیهن .دارد وجود  نمای با پن و تلت خوب  یک  به  دس یابی  برای

حرکاات شروع،فاارمِ : باشااد داش هنظردرا م جزءسه باید  کند،می شروع هاتلت و هاپن روی  را  کمره  با

 تنهااایی بااه آن کااه از تاارراحاات توانمی رامنص سه هر  از  مرکب  تلت  وپن    یک  .ان هاییفرمِ    و  کمره

 (.193،ص1381،گمرین)کرد وینتد صحنهدر کند، حرکت

الب ه بااه و کندمی حرکتریل روی کمره حرکت ایندر مقب:به جلو واوت/ رودالیو  ناحرکت دالی

 روی  کمااره  حرکاات  .گویناادمی  تراک  یا  دالی  را  حرکت  این  تواند حرکت کند.می  مقب  یا  جلو  طرف

 سااوژه  سمت  به  شده  سوار  فلمخ   هایریل  و  پایه  روی  کمره  دالی،در  .باشد  نرمو  واختیکن  باید  آن

 .شااودنامیده می   dolly out که گیردمی فاصله آن از یا است معروفdolly in  به که کندمی حرکت

 ریاال  یااا  داررمچاا   چوکی  از  مناسب  ممق  ایجاد  و  نرم  حرکت  با  سوژة  کردندنباع  برای  تکنیک  ایندر

 حرکاات  .دارد  وجااود  نیااز  بااورداسکیت  مانند  ترخلاقانه  یدر موا  از  اس فاده  امکان  اما  شود؛می  اس فاده

                                                                                                                                                                                        .کندمی حرکت صحنهکنار در که کند احساس کندمی کمک مخاطب به دالی
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 باااوجود اما اساات، دالی حرکت شبيه خيلی سااوژه روی کااردن زوم مماال :دالی و زوم  حرکت  تفاوت

 گیری هس ند.چشم م فاوت تاثيرات دارای ظاهری، شباهت

 م فاااوت دالیدر اما شوند،می بزرگ و کوچک اندازه یک به زمینهپیش و زمنیهپس اماجس زوم. در1

 . است

-ماای حرکاات مخاطب سمت به سوژه که رسدمی نظر به شود، نماییکوچک یا  نماییبزرگ  وق ی.  2 

 نظاار بااه کنااد،« می dolly outیاااdolly in »ابردارفلم که هنگامی مکس،بر. شودمیدور آناز یا کند

 .شودمی دور آن از رود یامی هژ سو سمت به مخاطب رسدمی

 شاادت بااه زمینااهپااس پرسپک یو »ممااق« کهحالیدر داردمی نگه ثابت قاب در را سوژه اندازه دالی .3

 .کندمی تغییر

 Zoom با  را  dolly Outتکنیک که دهدمی ترجیش کارگردان ها،فلم برخی در که است ذکر به لازم

in سااوژه یاناادازه و شااودمی زوم شخصیت روی کمره، شدندور هنگام صورت ایندر. کند ترکیب 

 ایاان یماهرانااه  انجااام.  اساات  شاادنکوچک  و  تغییاار  حاااعدر  زمینهپس  حالیکهدر  ماند؛می  باقی  ثابت

شااکل  بهااترین بااه را سرگیجه و استرس تنش، حس شدن،  مملی  صورت  در  اما  است،  تخس  حرکت

 .اساات برخااوردار خاصاایزیبایی و از دارد یا ممق طبیعی پرسپک یو حرکت  این  .کندمی  من قل  ممکن

-)آرنااوگیرد انجااام فاصااله  تنظاایم  مرتااب  طااوربااه  بردارفلم   یاردس  توسط  باید  حرکت  این  انجام  هنگام

 (.82-81،ص1384،

هااا باارای ایجاااد کمره جهت نزدیک شدن تدریجی به شخصیتحرکت دالیدرفلم »جنگ تریاک« از

امریکایی برای اولین ی که یک یک سربازمثاع، در صحنهطور. بهتهمذات پنداری اس فاده شده اس

-به صحنه بامث ماای هر کمشود، حرکت دالی به صورت ورود آرامافغان روبه روی می  یبا خانوادهبار

 را تجربه کند. دلی و تنشها شود و احساس همشود که بیننده به تدریج وارد فضای ذهنی شخصیت

دالی اس فاده شااده اساات، هم چنان جهت نمایش تضاد میان زیبایی بصی و مح وای تلخ از حرکت

-نمایش داده می  لیادنرم  های خشخاش با حرکتهای پر از گلهایی که دشتر صحنهمثاع، دطوربه

حرکات شود، نوع زیبایی در تضاد با مح ااوای تلااخ تریاااک و جنااگ بااه تصااویر کشاایده ماای شااود.

شااود کااه اغلااب بااه صورت افقی در یک خط مساا قیم گف ااه ماایکمره بهبه حرکت  ترکینگ  ترکینگ:

 هایسااوژه کردندنباع برای تکنیک  مخصوص انجام می شود. اینهای  یک سطش صاف یا ریلروی

 باارای رودماایکاااربه بزرگ هایمحیط نمایش یا و پیوس ه و روان حرکت حس ایجاد  حرکت،  حاعدر



 

 ش . ها1404 ،( 2ش ره ) ،( 8) دور 140

-)یانااگ  کنددنباع می  است،  زدن  قدم  حاعدر  که  را  اصلیشخصیت  کمره  آندر   که  یک صحنه:  مثاع

 (.77،ص1368،

بااه  -کنددر آن کمره همراه با سوژه حرکت می هک  ترکینگی به رئیس جمهور« از حرکت در فلم »نامه

منطور تقویت تجربه احساسی مخاطب، ایجاد تاانش روایاای و بازنمااایی مند، بهشکل ظربف و هدف

 به  لینگتراو   حرکت تراولینگ:اصلی )ثریا( اس فاده شده است.  موقعیت اج  می و روانی شخصیت

 ارتفاااع،  تغییاارات  شااامل  اساات  ممکاان  کااه  دارد  اشاااره  غیرخطاایوترپیچیده  مسیرهایدر  کمرهحرکت

 و فضااا از تاارغنیو ترگرایانهواقع حس ایجاد برای تکنیک این. باشد ترکیبی هایحرکت  و  هاچرخش

 ایاان .شااودمی اساا فاده صااحنه هباا  تربیش پویایی )تحرک(  افزودن  و  دید  میدان  ممق  افزایش  محیط،

ضااوع  تعقیااب  باارای  کماارهدر آن    کااه  باشاادمی  کمره  یهپیچید  و  فنیحرکاتاز  دیگر  یکی  حرکت  مو

 یا دور هماز وگاهی است موازی سوژهو کمرهحرکت گاهی .کندمی حرکت او  همراه  به  حرکت  درحاع

 آنمکااسباار یااا و رسدمی یا کلوزآپ مدیم نمای به لانگ نمای از یک شوند مثلا می  نزدیک  هم  به

 (.143،ص1373،)مبشری

کردن شخصاایت در بازگشاا ه(، حرکاات تراولینااگ و آرک باارای دنباااع)The Revenantدر فلاام 

کنااد. اگاار شاادت تقویاات میی فضااا را بهگرایانااهی واقعهای برفی اس فاده شده است و تجربهجنگل

 .دنک المللی کفایت میس ان موجود نیست، اشاره به این اثر بیننمونه مشابهی در سین ی افغان

 تکنیااک. ستسین در کمرهحرکات بین در نما ترینجذاب از یکی بوم و کرین حرکت حرکت بوم: 

 یااک چشاام نمای به نما، این د،شو می گف ه بوم بالا به پایین یا پایین  به  از بالا  کمره  ارتفاعتغییر  به  بوم

 کااه یهایسکانس برای تکنیک ایناز. کندمی حرکت پایین به  بالا  تمساز  کمره  و  است  مشهور  پرنده

 یاساا دیو در کاارین نااام بااه خاصاای جرثقیاال وسیله به  که  کنندمی  اس فاده  دارد  وجود  زیادی  جمعیت

 ویااا  دیگاار  نقاااط  بااه  اینقطااه  از  توجااه  کردنمعطااوف  باارای  محرکاات بااو   .گیااردماای  انجام  تلویزیونی

 (.80ص،1377، )اس یونسن شودمی اس فاده دیگر موضومات به تنفور  مخاطبان توجه کردنمنحرف

 (افغانی بودن)های مس ند افغانی مانند برای بهتر شدن درک این حرکت، اشاره شود که در برخی فلم

ی در مراساام مااذهبی یااا تظاااهرات اساا فاده اثر صحرا کریمی، از نمای بوم برای نمایش ازدحام انسان

 .شده است

 صااورت بااا  کمره  طوری که  ،است  دایرهِ   صورت  به  کمرهحرکت  آرک  یا  قوسی  حرکت  :حرکت آرک 

 تااوانماای  آناز  اساا فاده  بااا  و  دارد  فراواناای  مزایااای  روش  این.  چرخدمی  نظر  مورد  هدفدور  به  دایره

 کاااراین  بااا  اشااد،ب  هصااحندر  دیگریچیز  مسیردر  شخصی  یا  شئ  اگر  مثلا .  کرد   اصلا   را  بندیترکیب
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 هاادف تااوانماای چنینهم. کرد مشاهده را صحنه  از  بهتری  ترکیب  توانمی  و  شده  موض  دید  یزاویه

 یااک  از  ددیم ع  دید  زوایای  توانمی  یعنی.  کرد  مشاهده  م فاوتی  ینقطه  از  را  برداریفلمدرنظر  مورد

 (.34،ص1392، نورانا) کرد خلق موضوع

درجااه(  180درجه( یا نیم دایره ) 360) کامل یه با چرخش یک دایرهر کمیت دایرهکه حرک ییآنجااز

-کمره بیش از حد معموع باشد نما حالت سرگیچه را القاء ماایسوژه است. اگر سرمت چرخشبه دور

توانااد حالاات آرام بخااش را بااه و با آرامش انجام شود، ماایاگر »آرک زدن« یک نواخت باشد  کند و

نااواخ ی این صورت، کمره با شعاع یااکمرکز این دایره باشد که درآورد. سوژه ممکن است در  دوجو 

ممکن است در مرکز نباشد که در این حالت کمره گاه به سااوژه نزدیااک و گاااه گردد، وبه دور آن می

نااوع   مقااب« اساات و باار دووورد دوم برایند دو حرکت »دالی بااه جلااوشود، الب ه در ممیسوژه دوراز

ضااوع مااورد نظاار نزدیااک ماای»آرک داخلی« که کمره در  است: »آرک  شااود وچاارخش خااود بااه مو

-دهد )مبشراایتری را درون قاب جای میگیرد و فضای بیشخارجی« که کمره از موضوع فاصله می

 (.143،ص1373،

-به. شندابغیرطبیعی و کنندهگیج توانندمی هاروع. است کمرهچرخشی حرکت یک روع  روع:  حرکت   

 خاااص اثر. کنندمی  اس فاده  ناراح ی  ایجاد  یا  مخاطب  کردنمنحرف  برای  آن  از  سازانفلم  دلیل  همین

 که شود  اس فاده  باید  زمانی  فقط  که  کند،می  تبدیل  کمرهممدیبسیار  حرکت  یک  به  را  آن  حرکت  این

 .کند ایجاد مخاطب در را ناراح ی  رگردانقرار باشد کا

 هایفلاام  و  مس ند  هایفلمدر  معمولا  و  است  آسانو  سادهبسيار  حرکت  اين  ت:سدروی    هکمر   حرکت 

 دادن براینيز داس انی هایفلمدر و شودمی اس فاده آنازتربیش خبری  هایبرنامهو تلويزيونی  گزارشی

 به دست، روی کمااره با باارداریفلاام. شودمی اس فاده آناز POV نمای يا و موضوع به مس ند یجنبه

 روی حرکت .کرد اس فاده آن از نبايد ضروری واقعا   موارددر جز و دارد بس گی کارگردان  زياد  مهارت

-ص،1377، دهد )اس یونسن  انجام  را  دالی  و  کرن  يا  و  پايهسه  روی  کمرهحرکات  تمام  تواندمی  دست

81.) 

و مساا ندگونه   گ تریاک« از حرکت کمره روی دست، جهاات ایجاااد حااس واقااع گرایاایدر فلم »جن

-کند که بیننده خود را )میان جنگ( یااا )در کنارشخصاایتاس فاده شده است. این تکنیک کمک می

مثاااع، طورقرار کند. بهتر هم حسی روانی برثبات و ناپایدار جنگ بیشاحساس کند؛ با فضای بیها(  

دساات، تاانش روی لاارزان ثباط وخورد دو سرباز امریکایی با خانوده افغان، کمره بیهای بر در صحنه

 کمرة روی دستمزایای اس فاده از حرکتکند.ل میقی، اضطراب و ترس را بهتر من لحظه
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 است. آسان پرواز در تنظیممقابل   بندیقاب •

 .(ذهنی POV) کندمی ایجاد صحنهدر را شخصی گی و نزدیکی و تعلیقواسطه بی احساس •

 کند. حرکت محل یا اطراف موضوع در آزاد رو طبه بردارفلم تا دهدمی اجازه •

 کند.می تزریق حرکی زیادی انرژی به نماها •

 .انداخت ایحرفهغیر /اخبار /مس ند فلم فکر به را مخاطب توانمی راح ی به در صورت خواستن، •

 کمرة روی دستاس فاده از حرکت معایب

 شود.می افق خط در چرخش بامث و شده لرزان یارسب راح ی به •

 است. دشوار باریک DOF یک با فوکس مدیریت •

 است. دشوار اس اتیک ةکمر  با نماهای دس یة کمر  کات نماهای •

 باشد؛ نامناسب تحرک  تصویر خنثی »صدای« برای است ممکن که است ذهنی و شخصی یک چیز •

داخاال کند زیاارا هرچااه محاایط درتر محدود مینونی را به زوایای دید وسیعاک مموما  اس فاده از فاصلة •

 (.82ص،1377، )اس یونسنشود قابل مشاهده باشد، تصویر پایدار ظاهر میترقاب بیش

 حرکت کمره، منص اساسی در فُرم فلم

نی اساات کااه یمهنری است، فُرم یک امرشدن به مح وای یک اثربرای وارد  یفُرم در حقیقت دریچه

رم و مح ااوا   از  های ذهنی را به مینی تبدیل کرد.داش ه  شودمیسین  تنها به وسیله کمره  در وحاادت فااُ

جاادا دانساات، را نماای تااوان از هاام  مح ااوا  و  هنری نقش مهم و ارزنده دارد. فُرم  جذابیت یک اثردر

ادراک ایاان   یکااه لازمااه  دتوجه کاارده انااد و مع قدناا هنری به هنرهای بصی  ا پیش از هرهفُرمالیست

ها بیان و بازنمایی بخشی از هنرها حس کردن فُرم، رنگ و شناخت فضای سه بعُدی است. از نظر آن

-یااک اثااردهد، اما مخاطب فقط مح وا را ادارک نمی کنااد چااون درهنری را تشکیل میمح وای اثر

 هم تنیده باشد.واحد کل در کی یگونههنری باید دارای وحدت بهرم هم وجود دارد و اثرهنری فُ

تااوان هاانری دانساات کااه هنری را تا آنجا ماایگوید: اثرشناسی میی زیبابارههایش درهیگل در بحث

-نر ن را هاا هاانر باادویاهمین اساس است که هیگل  تمایز اساسی میان فُرم و مح وا ایجاد شده باشد، بر

نبوده اند   مینی )فُرم(امری و معنوی )مح وا( با  نهبه درک تمایز میان امر ذها قادرداند، چرا که آننمی

 (.23،ص1387)قربانی،
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-مااؤثر ارائااه کنااد، مگاارکامل وطورفُرمالی را سراغ نداریم که فلم را به  یدر سین  تا اکنون هیچ شیوه

اد جاا ی، زیرا این مح وا و شکل بیانی است کااه فاارم را ادا ظاهرساز های مح وا ر اینکه فُرم ب واند کیفیت

ها کمک کند تا فضااای درام را بسااازند و کمره به آنتر تمایل دارند که حرکتسازان بیشکند. فلممی

 طور زنده حرکات آزادانه داش ه باشند.ها بهشخصیت

که جانیاست، اشیای جاندار و بی کمرههای فلم و حرکتشخصیت  ،ها تابع اشیاءفلمحرکت درمنص

بااه نساابت  ،کنناادزندگی واقعاای مماال ماایتوانند به ه ن شکلی که در، میتسهانده از آنفلم آگ هر

های م نومی که با کمره دارند بلغزند، بیف نااد، بچرخنااد، بجهنااد، دوران داشاا ه باشااند یااا دارای رابطه

 ی جدید را قادر به اس فاده از تمام حوزه دیااد توانند سینحرکت دیگری باشند. نماهای م حرک می

است هاادف اصاالی نماهااای گردانند. چنانچه که مشخص   اش بازمینیرا به فضای واقعیت  کنند و آن

که یااک   توان این امر را گسترش داد و گفتها )موضوع( است، اما میکردن شخصیتم حرک دنباع

رم ایساا ای دیگااری ها را حفظ میتکه فاصله و سرمت برابر با شخصینمای م حرکی کند، به دنباااع فااُ

 (.262،ص1388، آید )میتریم حرک میزمینه است که به نظرپس ناست، ای

 زیباشناسی حرکت کمره 

حرکت کمهر در سین  نه تنها ابزار ثبت تصویر بلکه زبان احساسی و معنایی فلم اساات. حرکاات ناارم 

ا مظمت باشد؛ در حالیکه حرکت لاارزان و تنااد کمااره دساا ی کرین می تواند تدامی گر رهایی، غم ی

 هلد( اضطراب، تعقیب یا آشف گی روانی را القا می کند. )هند

کمااره،  بااودندهااد. رواننشان میبودن را حس روانترهمه مهم ازچرخش و  کمره حس انحنا،حرکت

ایش واقعیاات یااک رویااداد نماا   یپایااهباارصف  حرکت آگاهانه و زیبایی شناخ ی سین یی است که  

تااوان حرکاات واقعاای کمااره ماایبا حرکت  سازد. مثلا ذهنی می  م حرک حرکت را  یکمره  بلکه  نیست،

کنااد، امااا باار روی رفتن است و دست و پایش حرکت می حاع راهرا ایس ا نشان داد: مردی در  )مینی(

کمااره او را در یااک نقطااه باار روی ترود، زیرا حرکاا و ظاهرا  پیش نمی  نقطه ایس ا است  یک  پرده در

م ضادی بااه  چرخد جلوةکمره به دورش میکه کسی در چوکی نشس ه وگامیهندارد. اما  می  پرده نگه

چوکی نشساا ه اساات حرکت برحالیکه در واقع بیاست، در  فضا شناورکه وی درآید: گوییدست می

 (.132،ص1382شارف،)

-ساافر  کمره مخاطب را بهکند، یعنی حرکتتوهم سین یی تأکید می  کمره به  ظریفحرکت آگاهانه و

محاادود قلمرو کوچک وها یا درجنگل ها،ها، دشتها، ساخ  نکوهقلمرو گسترده برفرازدرجادویی  

چشاام اناادازی را ، این گردش ،برد. در هر دو موردانسانی می چهرةنمای درشت برچرخش آرام در  با
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شااود ماایز راه سااین  می اا ممکن اساات و تنهااا فقااط احالاات مااادی غیاار در دهااد کااهنمااایش ماای

 (.112،ص1395)آمون،

گرانی نظیر آیزنشاا این، کلوشااوف، ادویاان های جدید توسط تدوینها و تکنیکبا ورود مون اژ، ایده

صدا،  گیری از میزانسن، نور،کمره افزود. بهرهجذابیت زیبایی حرکتگریفیث براسپورتر، پودوفکین و

-آوری این هنر پویا، هرنواپ ملاوه بر ه یا کلوزگیری نمای بسکار هبکمره وموسیقی، بازی و حرکات

ای امروز حرفهنیمهای های حرفهشناسی خاصی برخوردار شدند. در فلمکدام به تنهایی خود از زیبایی

-منطق است و هیچگاه بی  ، حرکت کمرهیهای کوتاه سین یفلم  کشورهای مخ لف خصوصا  حوزةدر

یک وسیله حرک ی است که کااارگردان  ، گاهی صفا  دن داس ان نداردنایی برای پیش بر گونه پش وانة مع

سازد تا با اس فاده از آن به تجربیات جدید دساات بزننااد؛ تجربیااات جدیااد مند میبردار را ملاقهو فلم

دمت خاا شناسانه، کاربردی و بیااان هدفمنااد دردید زیبایی  باهر شرایطی هیچ مشکلی ندارد، اما اگردر

 کند. میگذارد و ارتباط بهتری با مخاطبان برقرارجا میتری برر بصی قویفلم باشد، با

 ربمب نی  مفهومی به همراه داش ه باشد و نوع حرکت آن  تواند برای مخاطب معنی وکمره میحرکتهر

 ان باشااد خاادمت داساا کمااره درحرکتاینکه اگر. واستپردازی  نامه، فضا، مکان و نوع شخصیتفلم

کمااره حرکااات باادون منطااقشااود کااه ماادام ازسازد، اما این امر بامث نمااید مخاطب را درگیرتوانمی

 شااناخ ی فلاامماطفی و روانخواهد تا به تبع آن، بارنامه و داس ان چه میفلم ،اس فاده نمود، باید دید

 ه؟کمره است یا نکتام ع بازیگران نیازمند اس فاده از حر یا صحنه ونظر گرفت. آدر را

نامااه و یااا یااک نمااایش  گذاشااتن  نمااایش  به  از  صورت چه چیزی ممکن است یک فلم را برترایندر

کیفیااات آفاارینشکااه درهمگامی بااا ایاان مفهااوم، یااک فلاام، زمااانیسازد؟ درنوشتن یک داس ان می

-ج ازیالوگ، گف ار خار ها، مقدما  به چیزی مانند دشخصیت  ةداس ان و توسعشناسی، بازگویی  زیبایی

لماای واجااد سین یی بودنش ناموفق اساات. باارای اینکااه فهای تیاتری تکیه کند، درقاب و یا میزانسن

-کااه ب وانااد بااهگردد، مثلا  اینم عددی برخودار یبودن باشد الزاما  باید از اجزامعیار و کیفیت سین یی

هااا و تشراایش شخصاایت )دیااالوگ( بااهف ااارطریق کیفیت صاادا باایش از گ ازطورهمینتصویری و  رطو 

کمره، چنین باید ب واند با توسل به خلق میزانسن توسط حرکتهم  ،ها بپردازد، از جهت دیگرموقعیت

حنه بااه گااریم، لباااس و وسااایل صاا ممل پیوند بیش از آنچه که به وسیله اس فاده ازبرداری وزاویة فلم

 (.58ص،1365)کازبیه، آورد، این ممل تشریش را انجام دهددست می

ممکن است گف ه شود که فلمی که مخاطب را درگیر نماید واجد خصوصاایات سااین یی اساات. اگاار 

فلمی صفا  ضبط یک نمایش باشد و کمرة کمی بیش ایس ا را با میزانسن تیاتری به کار گرف ه باشااد و 
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بایااد ود، در این صااورت ادث توسط دیالوگ و گف ار خارج از قاب توضش داده شهم چنین تمام حو 

گفت که چنین فلمی به سوی یک شکست هنرمندانه کشیده خواهد شد، به هرحاع ایاان اماار مساا لزم 

سااازد، یا کل یک فلم را قابل قبااوع ماایکه یک صحنة به خصوص و  خصوصیاتیآن نخواهد بود که  

 باایش از آن کااه بااه  سازان تشویق شااده انااد کااههس ند. با وجود اینکه فلمالزاما  خصوصیات سین یی  

بااردن بااه خصوصاایات جساا جوی پاایهااا بپردازنااد درکشف خصوصیات مشترک فلم بااا سااایر رسااانه

تری بهره برده باشد های سین یی بیشفلمی که از ویژگیسین یی آن باشند، ضرورتا  واقعیت ندارد هر

 (.89،ص1397، بهتر است )هاسپرز

-اساات باار ماای انة سین  یک رسانة جمعیکه رساین تصوری  شناسی ازارزش زیبایی  های دیگرمعیار

مااردم بایااد باارای جمااع که فلم به منوان یک هنر وابساا ه بااه تااودةخیزد، این چنین پنداش ه شده است

شناسااانه، امکانات زیباییفلم اهمیت دارد ملاوه برگف ه شد آنچه در کهطور کار رود. ه نمخاطبان به

دساات آماادن حاادوت و پیوساا گی طة بهها به واسانسترکیت نماها و سکاحساس تداوم است، یعنی 

شناسی سااین ی را طور وسیعی زیباییزمان بهحاع نماهای م حرک، همشود. به هرحرکت، ایجاد می

 (.132،ص1385،)احمدیبعُدی تصویر نقش اساسی داش ه اند لق فضای سهخکرده و در  دگرگون

ه به مثابه شخصیت ناظر یااا راوی پنهااان مماال ماای رن، حرکت کمره گادر زیبایی شناسی سین ی مد

یا دالاای ان در صااحنه هااای بحراناای نشااان دهنااده همراهاای  Over the Shoulderکند. حرکت های 

رس می یا گدار (. سین گرانی چون مباس کیا Monaaco ،2009روانی بین کمره و شخصیت هس ند )

 ره گرف ه اند.رانه یا فلسفی بهنیز از حرکت کمره برای خلق لحن شام

 کمرهقامده و قوانین حرک ی

 کند؛می جلوه معنیبی کمرهحرکت وگرنه باشد، وجود داش ه باید مل یکمره حرکت برای •

 سااپس  شااود  م وقااف  کماارهاوع  حرکاات،ایان هاا کمااره، درسپس  کند  باید موضوع حرکت  اوع  همیشه •

 ؛یا سوژهموضوع 

 و باارداریفلاام بااه اقدام سپس نمود و  باید تمرین  را  حرکت  چند بار  یا  یک  ،کمرهکتحر   آغاز  از  قبل •

 ؛کرد حرکت

-ملامااتو تنظاایم را هاااو فاصااله کرد باید مشخص را حرکت  و ان های  وسط  اب دا،  کمرهحرکت  از  قبل •

 نمود؛ تنظیم موقع به را رده و فوکسک  شروع را برداریفلم سپس نمود،  گذاری
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 ایاان  بااه  حرکاات  انجااام  در  بایااد  بنااابراین،  شااود.ماای  دیااده  واید  لنز  از  ترسریع  تله  لنز  در  کمرهحرکت •

 ؛نرم صورت گیرد و آرام ه حرکت بایدتل لنز با برداریفلم هنگامدر و شود توجه موضوع

 کرد؛ اس فاده واید باید لنز از کمرههایتکان کاهشبرای دالی یا تراولینگ حرکت انجام هنگامدر •

 و بایااد بساات محکاام را آن است پایهسه روی اگر .کرد ایجاد مطمئنی باید گاهتکیه همیشه  کمره  برای •

 .فتباید گر  و محکم شصحی طرز به را شود آنمی برداریفلم دست  روی گرا

ایاان را داشاا ه تصااور بدهااد، اناارژی ، به نمافرمِ ثابت  یک  در  سوژه  حرکت  قصد دارد با  اگر کارگردان

-ماای اتفاااقی چه کند،درآوردن می حرکت به شروع را کمره کههنگامی  تصاویر،  زمانی ضبط  باشد که

 سوار را که وی گویی واقعا   م حرک کمرهیک است، مخاطب برای ارتباط  لةوسی  کمره  که  آنجااز  .اف د

-و  خلاقانااه  تصاامی ت  از  یکی  حرکت  مناسب  میزان  و  درست  گیریاندازه  .دهدکند و سواری میمی

 بااه کماارة دساا ی آیااا دارد؟ مطابقاات صااحنه اناارژی با حرکت آهس ه  حاعدر  کمرهیک  آیا  .است  فنی

 مطابقاات  کشاادمی  تصویر  به  را  شطرنج  مسابقه  یک  صحنة کهفضای  با  لرزان  و  حرکت  حاعدر  متسر 

 مخ لااف  هااایروش  اگاارهااا  چنااین حرکاات  چنان تأثیربرای مشخص شدن مزایا یا معایب و هم  دارد؟

 (.198، ص 11399جی بوون، بود ) خواهد مفید شود بررسی کمرهحرکت

 حرکت در فلممفاهیم میکانیکی 

های امروزی حرکت را به واقعی نیست، بلکه یک توهم بصی است. کمرهیک پدیدار  فلمدر  حرکت

 شااود. هنگااامیمکس جداگانه مکاساای ماا 24ثانیه،  هرکنند. یعنی درمی  ثانیه ضبطفِرم در  24سرمت  

شااوند و تااوهم چشاام انسااان ترکیااب ماای  ها آنا  به وسیلةمکسه نمایش ایننمایش فلم توسط دس گا

 یهشود. با دساا کاری ساااد« خوانده میآید. این پدیده »پایداری یا تداوم نگرشوجود میحرکت به

 کناادده تحریااف طبیعی« یااا مااادی را روی پاار قادر است تا حرکت »  سازمکانیسم زمانی کمره، فلمدر

 (.17،ص1389،شر)آ 

باارداری های فلملیس انواع مخ لف تروکاژمی، ژرژکودکی سین   سدة بیس م، در دورانآغازدر  ح ی 

سااازان بعاادی جلب توجه بودند، اما فلم  این تجربیات ممدتا  برایترچه بیشگذاشت. اگر  را به تجربه

تحریف مکااانیکی بنیااادین   عکل پنج نو نری درخشانی اس فاده کردند. دروردها با ن ایج هاز این دس ا

آهساا ه(، سلوموشاان )حرکاات سریااع()حرکاات  موشاان، فسااتم حاارک(وجود دارد: انیمیشن )نقاشاای

، 1381 ی،  )جااان  یا فِرم منجمااد(  فِرم ثابتم )و فِکس فِرم یا فریز فِر   معکوس(ریورس موشن )حرکت

 (.86ص
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های فرهنگی و هاانری کااه همة جنبهازخصوصیات بارز سین  به دوراگر بپذیریم که یکی ازانیمیشن:  

-گونه واسطه است، ظهااوران قاع آن به مخاطب بدون هیچلذت وبود خلق منصآن م صورتوان برمی

-ماایس انسان قرارن شکل خود در دستر تریآلایشترین و بیمنص را به سادهکارتون، اینانیمیشن یا  

 دهد.

 سااین ی زنااده وجااود دارد. در یااک زنجیاارةانیمیشاان و  هااای فلاامدو تفاوت اساساای میااان تکنیااک 

برداری می شود. تفاوت لمثانیه، ففِرم در 24طور پیوس ه با سرمت جداگانه نه بهطورفِرم بهانیمیشن، هر

باارداری از که از نااامش پیداساات، معمااولا  م ضاامن فلاامانیمیشن، چنانچهدیگر این است که سین ی  

 اشااکاعاغلااب    برداری در انیمیشن،دارند نیست. موضومات فلم  خود حرکتکه به خودیموضوماتی

رم بااهیساکن هس ند. به همین دلیل درشده یا اشیاء  نقاشی طااور ک فلم سااین یی انیمیشاان، هاازاران فااِ

که رش ة اش اخ لاف ناچیز یا اندکی دارد. هنگامیشوند. هر فِرم با فِرم همسایهبرداری مینه فلمجداگا

حاصاال  ها و اشاایاءثانیه به نمایش گذاش ه شود، توهم حرکت نقاشیدرفِرم  24ها با سرمت  از این فِرم

 جا سرچشمه گرف ه است.« از همین هگرفجان»شود. واژة می

باارداری اساات. بااه ایاان معنااا کااه کمره و رونااد فلااماس فاده اززنده درمیشن و فلمانی  فصل مشترک فلم

-هااای نزدیااکهای زنده وابساا گیکه فلمهای ممده با هنرهای گرافیک دارد در حالیانیمیشن قرابت

ة میان موضوع و کننده واسط دو مورد کمره به منوان وسیلة ضبطهر  تری با تیاتر م عارف دارند. اما در

 (.238 237ص ص،1373،مبشری)است  اشاگرتم

ثانیه بااه دساات فِرم در 24 از تربرداری با سرمت کمموشن به واسطة فلمهای فستصحنه  موشن:فست

دارند، وق ی رشاا ة   ادی حرکتبرداری شده طی روند نرُماع یا ممعموع موضومات فلمطورآید. بهمی

معمااولا  کمیااک اساات. اش پرشاا اب وداده شااوند، ن یجااهثانیه نمایشرم درفِ   24ها به سرمت  این فِرم

ثانیه فِرم در  24دس گاه نمایش« با سرمت  کمره واس ندرد شدن »  های صامت نخس ین، پیش ازکمدی

هااا هااای امااروزی دساا گاهسرمااتها بر اثراس سرمت در آنهمین خاطر احسبرداری شده اند و بهفلم

-فِرم در 24یا    16های  با سرمت  سازان اولیه ح یصورت، بسیاری از این فلمشود. به هریآمیز ممبالغه

 موشاان،کردند. بدون اس فاده از فستموشن برای دس یابی به تأثیرات کمیک اس فاده میثانیه از فست

س ادانة کی ون و بندی اهد و زماندخود را از دست می  زندگیسر تری بزرگ مک سنت بیشهاکمدی

-که حرکات انسااانی درماشینی، سرمت است: هنگامیهای رف ارریزد. یکی از جنبهچاپلین به هم می

اساات، زیاارا موشن محاااع  رسد. وقار در فستانسان و مضحک میغیر  شود، او به نظرت یع می  فلم
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به نظاار ناپذیرمهاریسم خودکار که وحشی ورا تا حد یک مکانزداید و او  ش اب، انسانیت انسان را می

 رود مضحک است.طور به کار میموشن همینکه فستهنگامی دهد. ح یمی رسد، کاهشمی

بااا  ثانیه و نمایش فلمفِرم در 24تر ازبیش برداری با سرم یطریق فلمحرکت اسلوموشن از  اسلوموشن:

-مااادیشود. ح ی آئینی کردن حرکت میبه م ین وموشن منجرسلوآید.  ندرد به دست میسرمت اس 

که حالیشود. درمیمند از یک طراحی آرام و با وقارهموشن بهر ، طی اسلوهای پرتحرکترین صحنه

-)روشااندارندآهساا ه بااا تااراژدی پیونااد ت، حرکات ملاحظااه کارانااه وکمدی اسسرمت، ری م طبیعی

 (.27،ص1363،

-درآمیزی زیبااا از کاااراش به گونة تناقضموشن گرف ه شوند ن یجهآمیز با اسلوخشونتهای  صحنهاگر 

-ری از مهیاابباارداموشن برای فلمهای اسلواین گروه خشن« سام پکین پا از تکنیک»  فلمآید. درمی

کاارد.  اساا فادهباایشکاام و م کاارده،هااای راپریزی، اساا گوشت، خونهای هولناک دریدنترین صحنه

 زندگیفایدة با وجود ظاهر بی  که این مردانبرای این نک ه است  گریه توجیهی    هایزیبایی این صحنه

شود، به ن زیبایی شناخ ی میبیش، بدع به ای مع اد اند: خشونت کم و زندگیبار چرا به این خشونت

-حاااوی ازبار وشود. اما پایان خشونتهای همینگوی ترسیم میکه در داس ان  یهه ن شیو به  یهگون

 مشااابهی دارد: »رقااص« پایااانآمیااز  پن کیفیت تعااارضزیبایی غریب فلم »بانی وکلاید« ساخ ة آرتور

 فلم است. هایسرنوشت محترم قهرمان مرگ نومی انگاره یابخش

حرکاات فلاام اساات. معکااوس  با جریان  از یک حرکت  برداریسادگی مبارت از فلمبه  موشن:ریورس

س تااا لاایماایژرژ یابنااد. از زمااانوارونه« جریان می» های وقایعنمایش روی پرده، رش ه مکس  هنگام

-منظور ایجاااد افکااتبهیچارد لستر  اتر نرف ه است. رموشن از حد شوخی فر کنون، اس فاده از ریورس

-موشاان بااهشب یک روز سااخت« از ریااورسمند است. او در فلم »های پوچی به این تکنیک ملاقه

-سریعآور هخند به منوان یک شوک  Knackفلم بازگشت«، طراحی شدة کمیک، و درمنوان یک »

-کنااد. چااارلی چاااپلین  اس فاده ماایگردد،  میاش بازکه یک تخم مرغ به پوستالعمل، مثلا  هنگامی

 کرده است. اش باه اس فادهیک جبران آنی موشن برای نمایشاز ریورس  گاهی

آورد. یااک ماایروی پاارده را بااه حالاات تعلیااق درحرکتفِکس فِرم تمامیک   فِکس فِرم یا فریز فِرم:

یا انجاا د« تحاارک، طاای چاااپ تثبو »  نمایشای  های ضروری بر به تعداد فِرممنفرد ان خاب وتصویر

-، فلممنجمد یا ثابتیک نمای یهبه واسطتصاویر از   یهبا زنجیر شود. با قطع یک سکانس  میتکثیر

-دهد. گاهیمیقرار  توجه مخاطب  را در معرض  کند و آنتصویر جلب می  سوی یکتوجه را به  ساز

-» نهایی فلاامانجامد، مانند نمایمی که فقط ثانیة به طوعودگذر با معنی استتصویر یک لحظه ز   این
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-کمیااک اساا فاده ماای  ها برای مقاصدفِرمفِکسچنین از  سازان همصد ضربه« ساخ ة تروفو. فلمچهار

کااه حالیدر کندخ ه منجمد مییک طناب آوی  جونز« ریچاردسون نمای تام را به تةفلم »تام  کنند. در

 آویزد.دهد که چرا تام نباید به طناب بیخیلی مؤدبانه برای مخاطب توضش میگویندة متن 

-» گیرد. تصویر نهااایی فلااممورد اس فاده قرارتواند برای مقاصد مح وایی  فِرم میموارد، فِکسسایردر 

شود تا دائمی بودن موقعیت قهرمان فلم را در سون منجمد میاردریچاس قامت« ساخ ة  تنها دوندة دو  

های کرد. طی ساعکشف لیس میرا ژرژمذکور میکانیکی  هایتحریفتربیش پایان فلم برجس ه کند.

تجااارتی بااه فراموشاای سااپرده ین ی سازان ساا سوی اکثریت فلمها ازلیس این تکنیکمیبسیار پس از

ها زدنااد. از موج نو فرانسه دوباره دست به ارائه آن، کارگردانانی 1950هایساعاواخرکه در  شد. تا آن

هااا، زمااان، زومآن    تمیاازی داشاا ه انااد. ازها کاااربرد باای، بسیاری از این تکنیک1960هایاوایل ساع

 شااوند. در بساایاری از مااوارد کاااربردضرورتاای محسااوب ماایموشاان های اساالوسکانسها وفِرمفِکس

بااا رو   تکه بدون توجه به مناسبت یا ماادم مناسااب  حد کلیشه یا تزئینات رایجیتا  های مزبورتکنیک

 گرفت، بیرون شده است.اثر، مورد اس فاده قرار می

ها راه قای تحرک دهها نیست. یک کارگردان برای السین  فقط وقوع یک رخداداین، حرکت دربنابر

گاار را مشااخص رگردان بزرگ و یک کارگردان صاانعتکه فرق بین یک کااخ یار دارد، اما آنچه  را در

یک بافت دراماتیک و چگونگی تجسم بخشیدن حرکت بااه ها درحرکتکند چگونگی اس فاده ازمی

 است.معنادارومؤثرطرز

های پرتحرک را تااا حااد دهد و صحنهشان قرار میر کا  متنگر صفا  بازیگرانش را درکارگردان صنعت

کااه باارای یااک کااارگردان باارزگ، اق صاااد، حالیگیرد. دربازده و زیبا میری، پُ ن به شیوة اق صادممک

صف اهداف تجارتی، هر چند که الب ه، این دو الزاما  در   های هنری هس ند و نهبازده و سبک، آرمان

 (.8793صص، 1381، نیس ند )جان یتضاد با یکدیگر

 هایاف ه

های افغانی، سااه پردازی و ان قاع پیام در فلممره در روایتبررسی نقش حرکت ک این تحقیق با هدف  

 .طور مشخص پاسخ دهداثر من خب را تحلیل کرده و تلاش نموده است به سؤالات تحقیق به

 و ان قاع پیام دارد؟ سین ییحرکت کمره چه نقشی در روایت .1

ایت بصاای و ایجاااد تجربااه لیدی در تقویت رو دهد که حرکت آگاهانه کمره نقش ک ها نشان مییاف ه

کند. در فلم »بچه کابلی«، حرکت پن بامث خلااق پیوساا گی مکااانی و تعقیااب حساای ماطفی ایفا می
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سااازد، بلکااه بااه تنها ان قاع فضا و زمان را ساااده میشود. این حرکت نهجس جوی شخصیت اصلی می

 .کندشف تدریجی فضای شهری و درونیات شخصیت کمک میک 

کردن شخصاایت زن، نااه فقااط مکااان را جمهااور«، حرکاات ترکینااگ بااا دنباااعه رئیسای ب»نامه  فلمدر 

کند. ایاان دهد بلکه فشارهای روانی، اضطراب درونی و مقاومت اج  می را نیز من قل مینمایش می

ی ی آیزنشاا این دربااارهروایاای« و همچنااین نظریااه-فضااایی  ی بازن در مورد »تداومرویکرد، با نظریه

 .منص دراماتیک«، قابل تفسیر است »حرکت به مثابه

ی ثباتی و فضای مس ندگونهی روی دست، خشونت، بیدر »جنگ تریاک«، اس فاده از دالی و کمره

رکت داشاا ه جنگ را القا کرده، در ن یجه حرکت کمره مس قی   در ساخت فضاسازی دراماتیااک مشااا

 .است

 گذارد؟یفیت بصی و احساسی فلم تأثیر میکمره چگونه بر ک اس فاده درست یا اش باه از حرکت .2

تواند ممق روانی صااحنه را افاازایش ی کمره میدهد که حرکت آگاهانهشده نشان میهای تحلیلداده

طور نمونااه،  قاال نمایااد. بااهای مؤثر به مخاطب منگونهداده و حس همراهی، نگرانی یا آشف گی را به

هااای جنگاای، بامااث تحریااک حساای ا اضطراب در فلمهای تعقیب یصحنهکم در اس فاده از اس دی

 .راس ا استهم( 1402ی نوروساین یفیک های ن و همکاران )های مطالعهبیننده شده و با یاف ه

«( اجاارای ناااقص حرکااات جمهااورای بااه رئیسویژه در »نامااهها )بااهاما در مقاباال، در برخاای صااحنه

دهااد انسجام بصی شده است. این موارد نشااان میجر به اخ لاع در  ترکینگ، یا لرزش ناخواس ه، من

تواننااد درس ی اجرا نشوند یا با روایت همخااوانی نداشاا ه باشااند، میهای رایج، اگر بهکه ح ی حرکت

 .ی مخاطب بگذارندتأثیر منفی بر تجربه

 ان وجود دارد؟هایی در اس فاده از حرکت کمره در سین ی افغانس تها و محدودیچه چالش .3

ی مؤثر از حرکت کمره در سین ی افغانس ان دهد که سه مانع ممده بر سر راه اس فادهها نشان میف هیا

 :وجود دارد

کم و ریاال بامااث شااده نبود ابزارهای پیشرف ه مانند کرین، اس دی :محدودیت فنی و تجهیزاتی •

 شوند؛ ای اجراشکل دس ی و غیرحرفهیاری از حرکات کمره بهاست بس

های حرکت کمااره و جایگاااه آن در کمبود دانش نظری دربارۀ تکنیک  :ش تخصصینبود آموز  •

 روایت تصویری، منجر به اس فاده سطحی و غیرخلاقانه از آن شده است؛
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ی ساااخ اری انجااام شااده و ریز ها، حرکت کمااره باادون برنامااهدر اکثر صحنه  :نبود دکوپاژ دقیق •

 .ف استارتباط آن با مضمون فلم ضعی

هایی ظاااهر های نام ناسب و بدون توجیه روایی در صحنه، گاه بامث شده است تا حرکتاین مسائل

 .اندتنها ارزش افزوده ندارند، بلکه بامث اغ شاش در پیام تصویری فلم شدهشوند که نه

 هاتحلیل ان قادی بر یاف ه

سین ی افغانس ان"  ورد حرکت کمره دری اب دایی این تحقیق، ادمای "نبود تحقیق قبلی در مدر نسخه

 ی محمااد الشاانیدی و القطااانی شواهد کافی مطر  شده بود. اما اکنااون بااا تحلیاال مقالااهبدون ارائه

 (1400)اند، و اشاره به مباس محمدیکه پیوند حرکت کمره و طراحی صحنه را بررسی کرده ( 1403)

موجااود اگرچااه محاادود،  شد که منابع نظااریکه بر ه هنگی حرکت با میزانسن تأکید دارد، مشخص 

 .اندولی قابل رجوع

دهنااد کااه انااد، بلکااه نشااان میتنها به سؤالات تحقیق پاسخ مساا قیم دادههای تحقیق نههمچنین یاف ه

ان خاب نوع حرکت کمااره ای در  کنندهتفاوت ژانری، سبک روایت و اهداف دراماتیک، نقش تعیین

هااای نظااری، کند و نسبت به بخشکمره کمک می تری از نقش حرکتدارد. این یاف ه به درک ممیق

 .دارد ی تحلیلیارزش افزوده

 مناقشه

ویژه در سه فلم افغااانی، انجااام این تحقیق با هدف بررسی نقش حرکت کمره در فرآیند تولید فلم، به

ی کمااره جایی فیزیکاا دهد که حرکاات نااه تنهااا شااامل جابااهنشان می  شده است. بررسی ادبیات نظری

گیری معنااا قاب، مون اژ و تغییرات تدوینی نیز در شکلمناص دیگری چون حرکت درون  است، بلکه

از این منظر، حرکت کمره نه یک اباازار صف فناای، بلکااه (.  1400؛ محمدی،  1395مؤثرند )نیلسن،  

 .کنددایت میست که روایت را هزبانی سین یی

دارد که در فلم »جنگ تریاک« با اس فاده از اوم فضایی تأکید  ی رئالیسم آندره بازن بر حفظ تدنظریه

دهااد کااه ی مون اژ آیزنش این نشان میدست و دالی قابل مشاهده است. در مقابل، نظریهی رویکمره

تااوان در فلاام ی آن را مینمونهمنوان ماملی مس قل در درام ممل کند؛  تواند خود بهحرکت کمره می

جایی که حرکت ترکینگ در لحظااات بحراناای، باار فشااارهای ور« مشاهده کرد،  جمهای به رئیس»نامه

 .روانی شخصیت تأکید دارد
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ی ساین گران افغاان از ها حاصال ان خااب آگاهاناهآیا این اسا فاده :تر آن است کهاما پرسش مهم

برخی دهد که در شواهد نشان می قلید تکنیکی و شرایط فنی؟های سین یی است یا محصوع تنظریه 

هایی دیگاار، اساا فاده از حرکااات انااد، امااا در صااحنهدار و ه هنگ با روایتها معناتها حرک صحنه

 .نمایی تقلیل یاف ه استریزی تصویری و کمبود منابع، تنها به سطحیدلیل ضعف در برنامهبه

( و د که حرکت کمره در مواردی چون »بچااه کااابلی« )حرکاات پااندهبررسی موردی سه فلم نشان می

ها ثباتی و همدلی روانی با شخصیتی لرزان( توانس ه است حس همراهی، بی)کمره»جنگ تریاک«  

ای بااه ویژه در »نامااهدهد که در برخی لحظات، بااهحاع، تحلیل ان قادی نشان میرا ان قاع دهد. با این

جام تصااویری را انااد، کااه ایاان مساائله انساا گ اب دایی و گاه ناکامل بودهجمهور«، حرکات ترکینرئیس

بندی ، اگر حرکت با میزانسن، نورپردازی و ترکیب(1400ی محمدی )گف هدار ساخ ه است. بهشهخد

 .شودصحنه ه هنگ نباشد، روایت دچار فروپاشی معنایی می

ساساای )بیااانی، تمرکاازی، اطلاماااتی، حرکاات کمااره را دارای پاانج کااارکرد ا(  1395ی نیلساان )نظریه

ویژه در »جنااگ تریاااک«، حرکاات شده، بههای بررسیدر فلمداند.  ماطفی( میدهی و درگیری  ری م

هااای دست نه تنها فضای مس ندگونه ایجاد کرده، بلکه بامث نزدیکی احساسی مخاطااب بااا تنشروی

کم، کرین و موشاان ت )مثلا  اس دیی مهم آن است که در نبود تنوع حرکاصحنه شده است. اما نک ه

کات ساده محدود شده و امکان گسترش زبان بصی سین  کاهش غان ممدتا  به حر ساز افکنترع(، فلم

 .یاف ه است

هااایی چااون دالاای و دهااد کااه حرکتنشااان می(  1402ی نوروسااین یی هااای ن و همکاااران )مطالعه

ها مؤیااد آن اند. این یاف ااهمسئوع درک هیجانی  کنند کههایی از مغز را تحریک میکم، بخشاس دی

تواند ممق درگیری مخاطب با روایت را افزایش کار رود، میهوشمندانه به  ه حرکت کمره، اگراست ک 

تاوان در چاارچوب چگوناه می :جا بایااد مطاار  شااود ایاان اسااترو، سوالی که در ایندهد. از این

 های تأثیرگذار رسید؟مند از حرکتگیری هدفامکانات محدود افغانس ان، به بهره

، تضاااد حرکاات، رنااگ و نااور را باارای بازتاااب حااالات رواناای سازان افغانفلم  از سوی دیگر، برخی

جمهااور«، حرکاات آرک کمااره هنگااام ای بااه رئیسای از »نامااهاند. در صحنهکار گرف هها بهشخصیت

شناخ ی از تنهایی ای روانکه تجربهتنها به تمرکز درونی کمک کرده، بلتصمیم مهم شخصیت زن، نه

دهد که ح ی در فضای تکنیکی محاادود، کند. این نشان میل میرا به مخاطب من قو فشار اج  می  

 .که با درک نظری همراه باشدشرط آنتواند روایت را تقویت کند، بهخلاقیت بصی می
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ه در سااین ی افغانساا ان دوگانااه دهد که اس فاده از حرکاات کماار در مجموع، تحلیل ان قادی نشان می

هاساات؛ و از سااوی گرایانااه در بسااتر محدودیتو روایتهای بومی  خلاقیتاست: از یک سو، نماد  

 .پردازی و نبود نقد منسجم سین ییدیگر، بیانگر کمبود آموزش، ضعف نظریه

  گیرین یجه

ی مثابااهنیکی نیست، بلکه بهدهد که حرکت کمره در سین ، تنها یک ابزار تکتحقیق حاضر نشان می

ی نای روایت را تعمیااق بخشااد و مخاطااب را درگیاار تجربااهتواند معد که میکنای ممل میزبان بیانی

ی سین یی م فاوتی سازد. با تحلیل سه فلم من خااب از سااین ی افغانساا ان، روشاان شااد کااه اساا فاده

دست، ظرفیت آن را دارد که فضااای ویی ر هایی مانند پن، ترکینگ، دالی و کمرهآگاهانه از تکنیک

 .شکل مؤثری به تصویر بکشدرا بهدراماتیک داس ان روانی، اج  می و 

گیری هنرمندانه و ی اب دایی بهرهدهد که سین ی افغانس ان هنوز در مرحلهها نشان میحاع، یاف هبا این

های مااالی و ای، محاادودیتحرفااههدفمند از حرکت کمره قرار دارد. کمبود منابع آموزشی، نبود نقد 

صورت تکراری اس فاده شود لیدات، حرکت کمره یا بهدر بسیاری از تو   تکنیکی، سبب شده است که

 .ی نمایشی بیابدیا بدون ه هنگی با روایت داس ان، صفا  جنبه

 :کنددر پاسخ به این وضعیت، این تحقیق پیشنهاد می

 سین ؛ شیدر نهادهای آموز  تخصصی حرکت کمرههای  اندازی کورسراه .1

 ی با تمرکز بر زبان کمره؛های داخلصی فلمتدوین چارچوبی برای نقد ب .2

کار ی منصاا روای اای بااهمثابااههای تجربی که حرکت کمره را بهسازی زمینه برای تولید فلمفراهم .3

 بگیرند؛

 .میهای جهانی در چارچوب فرهنگ و روایت بو ی خلاقانه از تکنیکترویج اس فاده .4

کمااره در ایجاااد   تری بااه نقااش حرکااتصااورت مشااخصهمچنین، لازم است در تحقیقات آینااده به

ای میااان آثااار افغااان و »هویت بصاای ملاای« در سااین ی افغانساا ان پرداخ ااه شااود. بررساای مقایسااه

 .تواند راهکارهای مملی بیشتری ارائه کندکشورهای مشابه از نظر منابع نیز می

ین ی افغانساا ان تلاش کرده است تا نگاه جدیدی به نقش حرکاات کمااره در ساا   در نهایت، این مقاله

 .تری را در مطالعات سین یی کشور فراهم سازدهای تازهبیفکند و زمینۀ بحث
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 پیشنهاد برای تحقیقات آینده

 با سین ی ایران، هند یا اروپا. سین ی افغانس انی حرکت کمره دربررسی مقایسه •

 های افغانی و تأثیر آن بر باورپذیری.مس نددر کمرهتحلیل حرکت •

 سبک تصویربرداری در افغانس ان.سین یی و تأثیرآن برعه بر روی آموزش مطال •

 سپاسگزاری

گشاااده ی م ذکره با جبینسازی مقالهزمینه نهاییفرصت، از تمام افرادی که درجا دارد که با اس فاده از

ز گاازاری نمااایم، بخصااوص از محااترم مباادالعزیرساندند، سپاسمرا تا آخرین مرحله، کمک و یاری 

دالله نوری، محترم اس اد مطیع الله رحیمی، محترم  اس اد رحمت الله مظفرو مشاااوران آزاد، محترم مب

 محترم.

 )مقاله( سهم نویسندگان در تحقیق

ن ناادارد، جااز ی سااهمی در نگااارش آ ههاایچ نویسااندی انفرادی نوش ه شده است، واین مقاله به گونه

 همکاری، همکاران گرامی در بخش تخنیکی. 

 تضاد منافع

مطاار  بحااث تضاااد منااافع نویسااندگان  ی انفرادی نوشاا ه شااده اساات،  که این مقاله به گونهجاییآناز

 نیست.

 



 
 155 ابلان ون کاپوه تحقیقی -  ملمی یهلامج

 منابع 

 .هرمس  ان شارات:  تهران(.  مترجم  ،ییخو. ر)  ساده  زبان به  یساز فلم  :کمره  پشت (. 1384. )م و،آرن

 .سروش  ان شارات:  تهران  (.مترجم  ،یاکبر .  ع)  فلم  دس ورزبان:  میکن  یکارگردان  چگونه(. 1386. )د  خن،یآر

 .باگرانید  یهنر   و  یفرهنگ  مؤسسه:  تهران(.  مترجم  ،یآباداشرف.  ا)  یساز فلم  جامع   یرهن (. 1389. )ا  آشر،

 .مرکز  ان شارات:  تهران.  متن تا ریتصو  یهانشانه از(. 1385. )ب  ،یاحمد

 افغانس ان.. کابل: خانه فلم  ]فلم [ی کابلیبچه(. 1387رم، ب. )اک 

 .دیسف و  اهیس  نشر :  مشهد(.  مترجم  ،یهاشم.  ع)  فلم  لیتحل(. 1395. )م  شل،یم&  ،.م.  ژ  امون،

 لنک:  ت یساوبانجمن  گردآوری شده در .یربردار یتصو  اصوع(. 1392. )م  نوران،ا

 .ریرکبیام  ان شارات:  تهران(.  جممتر   ،ییدوا.  پ) ن یس  هنر(. 1383. )ر. ژ  ،یدبر &   ،.ر  ونسن،یاس 

 . افغانس ان.]فلم [جنگ تریاک(. 1387برمک، ص. )

 هیل.  -یک مقدمه )چاپ هش م(. نیویارک: مک گراو  هنر سین :(. 2008بوردوع، د. & تامپسون، ک.)

 لنک  ن. ان شارات الکترونیکی سایت سین ی مدر  .ن یس  یمقدمات  آموزش(. 1393. )م ، یجواهر 

 .روزنگار  نشر :  تهران(.  مترجم  ،یمیکر.  ا) ن یس  شناخت (. 1381. )ع  ،یجان 

 .کابل  پوهن ون: کابل(.  مترجم  کاکر،. م)  نما  گرامر(. 1399. )ک  بوون،یج

 .مازم  اتان شار : کابل  .یونیزیتلو  یهابرنامه دیتول  یرهن (. 1390. )ذ  ،یدر یح

 . مینیاپولیس: ان شارات دانشگاه مینه سوتا.حرکت  -: تصویر1سین   (. 1984. )دلوز، ژ

 .پارت  ان شارات:  تهران(.  اوع  جلد)  تروکاژ  و نیتدو:  یساز فلم  و  فلم(. 1363. )ص.  ه  روشن،

 رکاااک(،، فلاام جنااگ ت2امه ، فلم اس1گ افغانی در سین ی افغانس ان )مالعه موردیبازنمایی فرهن(. 1400ر. )زیارمل،م،

 لینکهای مدیریت و ملوم انسانی ایرا، تهران،  هش مین کنفرانس بین المللی پژوهش

 . افغانس ان.]فلم [یس جمهوری به رئنامه(.  1396سادات، ر. )

 .هرمس  ان شارات:  رانته(.  مترج ن  پور،خامنه.  ف&   شهبا. م)  فلم مناص(. 1382. )س  شارف،

 .یساق نشر :  تهران(.  مترجم  ان،یقاسم. ر( )اوع  جلد) ن یس یمبان(. 1395. )و  پس،یلیف

 .Mind Motor یکیالکترون  ان شارات:  تهران.  ییبایز بدون  هنر(. 1387. )آ ،یقربان

(. مااترجم ،یگااذرآباد. م( )اوع جلد) یین یس ریتصو تا یذهن ریتصو  از  فلم  ینکارگردا:  نما  به  نما(.  1382. )د.  س  کاتز،

 .یفاراب یین یس ادیبن:  تهران

 .اتیادب باشگاه:  یکیالکترون  نسخه(.  مترجم  محمد، آقا آج.  ج)  فلم نقد  اصوع(. 1390. )و  هومن،&   ،.آ  ه،یکازب

 .مرکز نشر :  تهران(.  مترجم  ان،یصافار.  ر)  ویدیو و  فلم نیتدو(. 1385. )ر  ، ندیکر

 .چشمه نشر :  تهران(.  مترجم  ،یطاهر .  ب)  فلم  کدر (. 1393. )ا  بر،  یسبیک 

 .ین  ان شارات:  تهران. یونیزیتلو  یهابرنامه و  فلم  دکوپاژ(. 1373. )ک  ،یمبشر 

mailto:http://videoeffects.ir
mailto:http://cinemodern.ir/?p
https://civilica.com/doc/1257066


 

 ش . ها1404 ،( 2ش ره ) ،( 8) دور 156

 .سمت   ان شارات:  تهران(.  مترجم  دانشور،.  د)  فلم  یمح وا و  لشک  از  یازهیآم:  یسینونامهفلم(. 1381. )م  نگ،یمر

   یین یساا  ادیاا بن: تهااران(. مااترجم  سااادات،.  ن)  کارگردان  مهارت  بر  یامقدمه  :یساز فلم  ریمس  در(.  1398. )ا  ک،یمکندر

 .یفاراب

 ارات دانشگاه آکسفورد.. آکسفورد: ان شچگونه یک فلم را بخوانیم: سین ، رسانه و فراتر از آن(. 2009مونوکو، ج. )

 .سوره  ان شارات:  رانته(.  مترجم ،یمیمظ.  ش) ن یس  یشناسییبایز و  یشناسروان(. 1388. )ژ  ،یتر یم

 (. درک انیمیشن. لندن: راتلج.2002ولز، پ. )

 .تهران  دانشگاه  ان شارات:  تهران(.  مترجم آژند،. ی)  یشناسییبایز  و هنر  فلسفه(. 1397. )ر  اسکراتن،&   ،.ج  هاسپرز،

 .سروش  راتان شا:  تهران(.  مترجم  زاده،نجف.  ف)  ن یس  یر بردافلم  کار(. 1368. )پ  پ زولد،&    ،.ف  انگ،ی

منوان مناااص پیوند میزانسن و حرکت کمره در تصویر بصی با دکور سین یی به  (.1403الشنیدی، ن. م.، و القطن، ااا. )

 لینک  –.109115،  (5)14المللی دیزاین،  نشریه بین .آراییصحنه

 لیناااکساااین ، نشرااایه آوانکا/ .شناسااای حرکااات کماااره در ساااین ی افغانسااا انزیبایی (.1400محمااادی، ع. )

: کماارههای هااای مخ لااف شااات و زاویااهتدوین تداومی در سین  در مقیاس  (.1402. )،و همکارانهای ن، ک

 لینک .43 ، مقاله ش ره  ERP.    ،17عهیک مطال

پنج کارکرد حرکت کمره در سین ی روایی. در: اع. کااولمن، د. میااائو، و ر. شاایفر )ویراساا اران(،   (.1395نیلسن، ی. ا. )

 لینک  .ون بوکس(. لکسینگ 53–25صص.  )  برداریلممطالعات فراملی ف

های مخ لف حرکاات های احساسی و ادراکی به تکنیکالعملمکس  بردار:  فلمتجسم    (.1402فران یرز این نوروساینس. )

 .1160843، مقاله ش ره  17این نوروساینس،    فران یرز .کمره

 

https://journals.ekb.eg/article_375593.html
https://publication.avanca.org/index.php/avancacinema/article/view/257
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fnins.2023.1173704/full
https://pure.au.dk/portal/en/publications/five-functions-of-camera-movement-in-narrative

